ANALISIS DE

_ , TEXTO
UNIVERSIDADES DE ANDALUCIA (LENGUA
7 7 PRUEBA DE ACCESO A LA UNIVERSIDAD CASTELLANA Y
™ CURSO 2008-2009 LITERATURA)

Instrucciones: a) Duracion: 1 hora y 30 minutos.
b) Antes de contestar, lea atentamente las dos opciones A y B.
¢) Elija una de éstas: la opcion A o la B.
d) La puntuacion de cada pregunta esta indicada junto al enunciado.

OPCION A

TEXTO

No llegamos a Hollywood. Nos quedamos en Nueva York, donde las cosas no fueron como Maria Coral
habia pensado. Luchando contra la pobreza, el idioma y la posibilidad de ver negada la prérroga de nuestro
permiso de residencia y trabajo, transcurrieron varios afios. Yo desempefié los més diversos oficios manuales y
sufri todas las humillaciones imaginables. Maria Coral trabajé como figuranta en un teatrillo inmundo de
Broadway. Jamas perdio las ilusiones de triunfar en el cine y llegd, incluso, a concertar una entrevista con
Douglas Fairbanks, a la que éste, sin que mediara excusa, no acudié. Sélo el amor inquebrantable que nos
profesabamos mutuamente nos permitié sobrellevar con entereza las duras pruebas de aquellos afios.

Apenas hube reunido algin dinero, devolvi a Corvabanyes el préstamo. Me contestd con una carta de
su pufio y letra en la que informaba de los méas destacados acontecimientos acaecidos en Barcelona desde mi
partida. Todo me resultd extraiamente ajeno, salvo la noticia de la muerte de la Doloretas, ocurrida en el verano
de 1920.

Por dltimo, obtenida la nacionalizacion americana e introducido en el mundillo financiero de Wall Street
como mero agente comercial, pero con un sueldo respetable, y retirada Maria Coral del mundo del espectaculo,
me decidi a cumplir con el encargo que ofrora me hiciera Lepprince. La compafiia aseguradora quedd
sorprendida de mi reclamacion, no se avino a pagar y los abogados de Lepprince me convencieron para llevar
las cosas ante un fribunal. Del juicio y mis declaraciones han brotado estos recuerdos.

Estoy solo en casa, el juicio ha terminado y sélo queda esperar hasta mafiana para conocer el
resultado. Los abogados dicen que la impresion es buena y que mis declaraciones han sido habiles y prudentes.
Maria Coral ha salido. No tenemos hijos, pues Marfa Coral quedd imposibilitada para la maternidad a raiz de la
perdida del hijo de Lepprince. Nos vamos haciendo viejos, pero nuestro amor se ha transformado en un afecto y
una compenetracion que ilumina y justifica nuestras vidas.

El correo me ha traido una carta inesperada de Maria Rosa Savolta. Creo que su transcripcion sera el
mejor modo de poner punto final a esta historia.

Eduardo Mendoza, La verdad sobre el caso Savolta

PREGUNTAS

Escriba un breve comentario del texto. (Puntuacion méxima: 1 punto)
Indique el tema y la organizacion de las ideas del texto. (Puntuacién maxima: 2 puntos)
Comentario critico sobre el contenido del texto. (Puntuacion maxima: 3 puntos)
Responda a una de las dos cuestiones siguientes: (Puntuacién méaxima: 2 puntos)
a) Explique las relaciones sintacticas que se establecen entre las oraciones del siguiente
fragmento:
Nos vamos haciendo viejos, pero nuestro amor se ha transformado en un afecto y una
compenetracion que ilumina y justifica nuestras vidas.
b) Expligue la formacion y el significado de las palabras subrayadas en el texto.
5. Responda a una de las dos cuestiones siguientes: (Puntuacion méaxima: 2 puntos)
a) Desarrolle las principales tendencias de la narrativa a partir de 1939.
b) Describa las principales caracteristicas del género narrativo.
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. TEXTO
UNIVERSIDADES DE ANDALUCIA (LENGUA
) PRUEBA DE ACCESO A LA UNIVERSIDAD CASTELLANAY
Universidades Publicas
de Andalucia CURSO 2008-2009 LITERATURA)

Instrucciones: a) Duracién: 1 hora y 30 minutos.
b) Antes de contestar, lea atentamente las dos opciones Ay B.
¢) Elija una de éstas: la opcién A o la B.
d) La puntuacién de cada pregunta esta indicada junto al enunciado.

OPCION B

TEXTO

BOLONIA (Il): LA ENSERANZA

iEn qué consiste el «Proceso de Bolonia», esto es, el Espacio Europeo de Educacion Superior
(EEES)? No es un simple cambio en el plan de estudios, ya lo veran. Lo mas complicado a la hora de explicarlo
es separar los principios tedricos de las gjecuciones practicas y, dentro de aquéllos, los que se declaran patentes
y viajan en cubierta de los que, dicen los criticos, no estan confesados y pueden ir en un submarino. Hoy toca
cubierta.

Veremos lo mas significativo y, por ello, mas conflictivo. Empecemos por la ensefianza propiamente
dicha. «Bolonia» intenta crear, como las siglas EEES indican, un sistema educativo comun para Europa,
extensible a otros paises. Pero lo que va a ser comun son los nombres de las titulaciones y los créditos (o sea, el
ndmero de horas) para el estudiante, pero no los contenidos, que se dejan a disposicion de las universidades:
como ahora, pues, si no se remedia.

Dichos créditos se otorgaran por el trabajo realizado dentro y fuera del aula, y esto Ultimo es muy
importante por dos razones: una, por la dificultad que siempre ha habido en el control de tales trabajos y més
aln con la facilidad que hoy se tiene para «inspirarse» en Internet, y otra porque se va a reducir la clase
tradicional, «presencial», a favor de ensefianzas teoricas y practicas dirigidas por tutores (es el sistema inglés y,
sobre todo, el americano, que han sido el iman de «Bolonia»). No sé por qué la clase directa (la «magistral»)
tiene tan mala prensa; es en ella donde se vierte la experiencia nunca escrita del profesor, sus vivencias, su
entusiasmo par su materia. No pocos estudiantes cambiaron su rumbo motivados por las clases «presencialesy.
Dudo que hubiera pasado lo mismo con clases «virtuales» y deseo vivamente que la antorcha de la experiencia
sepa transmitirla al sistema tutorial que se nos viene encima, sistema que funciona en los paises que siempre lo
han tenido, las anglosajones, y que en nosotros seré una dificultad afiadida muy a tener en cuenta. [...]

José Ignacio Cubero, ABC, 24 de marzo de 2009

PREGUNTAS

Escriba un breve resumen del texto. (Puntuacion maxima: 1 punto)
Indique el tema y la organizacion de ideas del texto. (Puntuacion méaxima: 2 puntos)
Comentario critico sobre el contenido del texto. (Puntuacion maxima: 3 puntos)
Responda a una de las dos cuestiones siguientes: (Puntuacion maxima: 2 puntos)
a) Analice sintacticamente el siguiente fragmento:
Dudo que hubiera pasado lo mismo con clases «vitiuales» y deseo vivamente que la
antorcha de la experiencia sepa transmitirla al sistema tutorial que se nos viene encima.
b) Explique el significado de las expresiones subrayadas en el texto.
5. Responda a una de las dos cuestiones siguientes: (Puntuacién maxima: 2 puntos)
a) Expligue las caracteristicas mas importantes del lenguaje periodistico.
b) Describa las caracteristicas de los principales subgéneros periodisticos.
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SOLUCION DE LA PRUEBR DE RCCESO

Opcion A

AUTORA: Aurora Martinez Ezquerro

El En este fragmento Javier Miranda, a través de sus
recuerdos, va reconstruyendo la situacion que vivié cuando
se instaloé en Nueva York con Maria Coral, y los sinsabores
iniciales que sufrieron en el pais hasta que consiguieron la
nacionalizacion americana. Asimismo, se entreveran datos
del momento histérico que atraviesa Barcelona por medio
de la informacién que le ofrece la carta de Cortabanyes.
Asentada la pareja y trabajando en oficios modestos,
Miranda decidié cumplir con el encargo de Lepprince, para
lo que tuvo que recurrir a un tribunal. Como consecuencia
del juicio, surge la redaccién de estas memorias, que cons-
tituyen la obra. Javier y Maria alcanzan una estabilidad
econdmica y conyugal que los hace felices. Finalmente,
alude a una carta de la esposa de Savolta, cuya reproduc-
cién, juzga Miranda, serd el final de la historia.

F Tema. Dadas las caracteristicas metaliterarias del texto,
se destacan dos temas:

e Estabilidad social y amorosa de Javier Miranda.

e Aclaracion de la redaccion de las memorias (desenlace
de la historia): el encargo de Lepprince explica las declara-
ciones ante el juez.

Organizacion de las ideas. La voz narrativa de Miranda
conduce la accion y desarrolla sus memorias, para ello da
un salto en el tiempo (analepsis) y después se sitla en el
momento presente. Por tanto, la estructura del texto se
organiza en funcidn de estos dos tiempos narrados, es
decir, del decurso temporal: pasado (los tres primeros
parrafos) y presente (los dos ultimos parrafos), si bien la
transicion entre ambos se explicita en una oracién que se
halla al final del tercer parrafo (Del juicio y mis declaraciones
han brotado estos recuerdos). El esquema del texto podria
ser el siguiente:

1. Pasado: se subdivide el recuerdo del pasado del narra-
dor en dos periodos que se centran en el grado de asenta-
miento en el pais americano y, concretamente, en la ciudad
de Nueva York.

1.1. Malos momentos. En los comienzos durante
varios anos sufren pobreza, desconocimiento del idioma
e incertidumbre ante la prérroga del permiso de resi-
dencia, pero el amor los une.
1.1.1. Miranda: oficios manuales y humillaciones.
Maria: figuranta en un teatrillo, infulas de actriz de
cine (plantada por un director).
1.1.2. Contacto con Espafa.
1.1.2.1. Devolucion del dinero a Corta-
banyes.
1.1.2.2. Carta de este: acontecimientos
de Barcelona y muerte de la Doloretas.

© Oxford University Press Espaiia, S. A.

1.2. Mejora la situacion. Después de varios afos la
situacion cambia: nacionalizacién estadounidense,
Miranda es agente comercial y Maria se retira. Miranda
cumple el encargo de Lepprince.

2, Enlace entre pasado y presente: los recuerdos del juicio
y sus declaraciones han conformado la historia que cuenta
(esto es, la novela).

3. Presente:tranquilidad y asentamiento definitivo, que se
justifica con los siguientes aspectos:

— Generales: hogar, juicio concluido, optimismo ante el
veredicto de este.

— Amorosos: Maria no puede tener hijos; el amor es afecto
y compenetracion y da valor a sus vidas.

— Elemento externo que sirve como cierre de la novela:
una carta de Maria Rosa Savolta cuya transcripciéon con-
cluird la historia.

El En el texto se aprecian varios aspectos que se pueden
comentar. En primer lugar, la situacion que sufren inicial-
mente Javier y Coral cuando emigran a Estados Unidos
pone de relieve los dificiles momentos que viven los emi-
grantes en los paises de acogida; se trata de un proceso de
integracion muy lento que tiene unas fases que resultan
bastante duras y que es preciso experimentar. Especifica-
mente, el idioma, la busqueda de trabajo y la necesidad de
legalizar la situacidon son pruebas que se deben pasar y
que los protagonistas consiguen soportar gracias a la
autenticidad de su amor. Los dos personajes han superado
muchos momentos malos, y en este pais han alcanzado lo
que no pudieron lograr en Espafa: han rehecho sus vidas y
gracias a su amor (la transformacion de la cabaretera Maria
Coral resulta moralizante) pueden soportar la adversidad.
Este amor puro y maduro es un tema primordial que al
final de la obra ofrece un interesante giro y contraste,
puesto que hasta ese momento a lo largo de la novela las
relaciones que se perciben son casi todas de puro interés
material o personal. Asi mismo, es notable la distancia, no
solo fisica sino emocional, que le produce a Miranda el
haberse asentado en Nueva York, circunstancia que se
siente como la necesidad de borrar un pasado poco agra-
dable. Por otro lado, la fidelidad que muestra Miranda por
realizar el encargo de Lepprince podria entenderse a
modo de alabanza a la amistad verdadera o, por lo menos,
a la honradez extrema, ya que el dinero del seguro se lo
entrega totalmente a la viuda de este. Pareciera que al final
de la obra se redimieran algunos personajes o se convirtiesen
en seres cuasi altruistas, y en este sentido también se
aprecia un tinte moralizante. En oposicion a este desenlace
feliz, el trasfondo de la ambicidn y corrupcién que ha
predominado en la novela parece quedar velado por las
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situaciones explicadas en el final de la misma.Y si habla-
mos de finales novelescos, resulta destacable cémo en
este fragmento se desvela cudles han sido las razones para
que Miranda haya transcrito las declaraciones que efectud
ante el juez Davidson; se trata, pues, de un juego metalite-
rario que pone de relieve, una vez mas, la maestria técnica
de la obra.

3 La respuesta a las dos cuestiones planteadas es esta:

a) Nos encontramos ante una oracion compuesta forma-
da por dos oraciones coordinadas adversativas unidas por
el nexo pero. La primera oracién coordinada adversativa es
Nos vamos haciendo viejos; y la sequnda coordinada adver-
sativa es nuestro amor se ha transformado en un afecto y
una compenetracion que ilumina y justifica nuestras vidas.

La primera oracién coordinada adversativa es simple. En
cuanto a la segunda oracién coordinada adversativa, se
distingue un sujeto (nuestro amor), un nucleo del predicado
(se ha transformado) y dos complementos de régimen
coordinados por el nexo y (en un afecto y una compenetra-
cién que ilumina y justifica nuestras vidas). El primer com-
plemento no presenta ninguna relacién sintactica, por lo
tanto, detengdmonos en el segundo complemento de
régimen (una compenetracién que ilumina y justifica
nuestras vidas). En primer lugar se ha de aclarar que se ha
omitido la respectiva preposiciéon en que resulta necesaria
para la construccién de régimen formada por transformarse
en. Sobreentendido esto, interesa destacar que este com-
plemento de régimen ofrece una doble relacién de subor-
dinacién adjetiva coordinada por el nexo copulativo y,
cuya funcién es la de adyacente de compenetracién (que
ilumina y justifica nuestras vidas). Especificamente, el ante-
cedente del relativo es compenetracién; el relativo que
ofrece doble funcién, esto es, de nexo y de sujeto; por con-
siguiente, se entiende que las dos oraciones subordinadas
de relativo tienen el mismo antecedente, puesto que estan
coordinadas, y también el mismo complemento directo
(nuestras vidas). En la segunda oraciéon subordinada se
sobreentiende el relativo que con la misma funcién, pues
se halla omitido.

b) Laformacion y el significado de las palabras propuestas
son los siguientes:

e inquebrantable

® in-: morfema gramatical ligado afijo derivativo prefijo;
significado léxico: «<negacién».

® -quebrant-: morfema Iéxico ligado; significado Iéxico:
«que se puede romper o separar».

® -g-: morfema flexivo trabado, vocal tematica de la pri-
mera conjugacion.

® -ble: morfema gramatical ligado afijo derivativo sufijo;
significado léxico: «capacidad»; significado gramatical:
adjetivador.

® significado: «que no se puede romper».
e sobrellevar

® sobre-: morfema gramatical ligado afijo derivativo
prefijo; significado Iéxico: «con exceso».

© Oxford University Press Espaiia, S. A.
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® -llev-: morfema léxico ligado; significado léxico:
«tomar alguien consigo una cosa».

® -ag-: morfema flexivo trabado, vocal tematica de la pri-
mera conjugacion.
® -r: morfema flexivo trabado, infinitivo.
® significado: «<soportar una desgracia».

e imposibilitada
® im-: morfema gramatical ligado afijo derivativo prefijo;
significado léxico: «privacion».
® -posibilit-: morfema léxico ligado; significado Iéxico:
«que puede ocurrir o realizarse».

® -g-: morfema flexivo trabado, vocal tematica de la pri-
mera conjugacion.

® -d-: morfema gramatical ligado afijo derivativo sufijo;
significado Iéxico: «cualidad»; significado gramatical:
adjetivador.

® -a: morfema gramatical ligado afijo flexivo; significado
gramatical: femenino.

¢ significado: «se aplica a la persona que no puede
realizar cierta accién».

e compenetracion
® com-: morfema gramatical ligado afijo derivativo pre-
fijo; significado léxico: «cooperaciony.
® -penetr-: morfema léxico ligado; significado léxico:
«acuerdo» o «<armonia».
e -g-:morfema flexivo trabado, vocal temética de la pri-
mera conjugacion.

® -cion: morfema gramatical ligado afijo derivativo sufijo;
significado Iéxico: «accion o efecto»; significado grama-
tical: sustantivador.

¢ significado: «estado de armonia y acuerdo entre dos
0 Mas personas», «entendimiento».

El La respuesta a las dos cuestiones planteadas es la
siguiente:

a) Principales tendencias de la narrativa a partir de 1939
La novela de los afos cuarenta

El desarrollo de la novela después de la Guerra Civil en un
principio se produjo desde la ideologia del bando vence-
dor, como se aprecia en la novela heroica o nacionalista,
que exalta el belicismo y la familia como el soporte de la
sociedad junto a la religion. Algunas obras de este tipo son
Madrid, de corte a cheka (1938), de Agustin de Fox3, y La fiel
infanteria (1943), de Rafael Garcia Serrano.

Por otro lado, aparece otra corriente narrativa, el realismo
tradicional, que se centra en la descripcidon costumbrista
de los ambientes de la burguesia, sus valores y comporta-
mientos. Destacan los escritores Juan Antonio de Zunzu-
negui e Ignacio Agusti. También surge en esta década la
novela fantastica y de humor, cuyo fin es la evasion para
olvidar la dura realidad social. Un autor representativo es
Wenceslao Fernandez Florez.

En 1942 Camilo José Cela inicia la novela desarraigada,
denominada también novela existencial o tremendismo,
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con la publicacién de La familia de Pascual Duarte. Se trata
de una tendencia que, aunque no tiene como propésito
retratar fielmente la realidad, muestra un mundo poco
amable. La corriente se caracteriza por estos rasgos:

e Los temas son el destino humano y la dificultad de
comunicacion personal.

e La accion presenta situaciones de gran dureza.

e Los personajes son seres marginados, violentos u opri-
midos.

e Se mueven en un espacio limitado, la celda de una carcel,
un pabellén de un hospital, etcétera.

e En la narracién de los hechos, predomina la primera
persona: el personaje cuenta su vida evocando el pasado.

e Se utiliza un lenguaje duro.

Otra novela que puede inscribirse en el realismo existen-
cial, aunque no es tremendista (por ejemplo, en su final
asoma un atisbo de esperanza para el individuo...), es
Nada, de Carmen Laforet.

La novela de los anos cincuenta: el realismo social

El fin del aislamiento internacional y el comienzo de la
industrializaciéon de Espafa a partir de 1950 produjeron un
cambio politico y social que influyé en la literatura. Los
novelistas del momento abandonan el pesimismo del relato
existencial y las alusiones directas a la Guerra Civil, y
describen la realidad de una sociedad que evoluciona len-
tamente. Es el reflejo de la realidad mas dura para denun-
ciar lo injusto de la misma con el propdsito de buscar su
transformacién. La nueva narrativa estd representada por
escritores universitarios contrarios al régimen de Franco.
En esta década continud la tradicion del realismo de los
cuarenta, y sus rasgos se mantienen hasta principios de la
década de los sesenta.

Las principales caracteristicas del realismo social son las
siguientes:

B Tematica

e El reflejo de las duras condiciones del proletariado urbano
y del campesinado més pobre.

e Un retrato de la burguesia mas superficial e insolidaria.
e El recuerdo de la Guerra Civil.

B Estilistica

e Narracion lineal.

e Objetividad / realismo (el narrador observador que se
comporta como si viera la realidad a través de una cdmara.
Destacan el lenguaje directo, los didlogos y el estilo sencillo).

e Concentracion temporal.
e Presencia de personajes colectivos.

Entre los autores mas representativos de esta tendencia
figuran Camilo José Cela y Ana Maria Matute.

Camilo José Cela. Autor gallego extraordinariamente pro-
lifico y muy polémico por sus ideas politicas. Entre otros
reconocimientos, obtuvo el premio Nobel de Literatura en
1989 y el Cervantes en 1996. Como ya se ha mencionado
antes, fundo el tremendismo en los afos cuarenta, pero,
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ademas, en los afos cincuenta su novela La colmena
(1951) supone una revolucion en la novelistica por las téc-
nicas empleadas y es el modelo al que seguiran los auto-
res del realismo social. (Por su versatilidad, posteriormente
Cela incursiona en la experimentaciéon y publica obras
como San Camilo 1936, Oficio de tinieblas 5, Mazurca para
dos muertos, Cristo versus Arizona y Madera de boj).

Ana Maria Matute. Novelista y miembro de la Real Acade-
mia Espafiola. Una de las voces mas personales de la litera-
tura espanola, considerada por muchos la mejor novelista
de la posguerra. Ha obtenido numerosos galardones,
como los premios Nadal, Planeta y el Nacional de las Letras
Espanolas. Esta autora trata aspectos politicos, sociales y
morales de Espana durante el periodo de la posguerra.
Su prosa a menudo es lirica y aun préctica. En sus novelas
incorpora técnicas literarias asociadas mas bien con la
novela modernista o surrealista, aunque es considerada
una escritora esencialmente realista. Refleja frecuente-
mente el pesimismo, lo cual da a sus novelas una visién
sensata, mas clara, de la realidad. La enajenacion, la hipo-
cresia, la desmoralizacién y la malicia son caracteristicas
que se reiteran. Otro rasgo comun es la trilogia. Algunos
autores opinan que, aunque los argumentos de cada una
de sus obras literarias son independientes, las une el tema
general de la Guerra Civil y el retrato de una sociedad
dominada por el materialismo y el interés propio.

Entre sus novelas se encuentran Los Abel, Fiesta al Noroeste,
Los nifios tontos, Los hijos muertos, Primera memoria, Los
soldados lloran de noche, La torre vigia, El rio, Luciérnaga y
Olvidado rey Gudu. Algunos de sus cuentos son El pais de la
pizarra, Caballito loco...

Otros autores son |. Aldecoa, J. Fernandez Santos, R. San-
chez Ferlosio, J.M. Caballero Bonald, J. Marsé, J. Garcia Hor-
telano, L. Goytisolo...

La novela entre 1960 y 1975

La publicacion en 1962 de Tiempo de silencio, de Luis Mar-
tin Santos, inicia una nueva etapa en la narrativa espafola
por el acierto en la busqueda de formas innovadoras
opuestas al gastado estilo de la narrativa social. Se vuelve a
la introspeccidon en la conciencia de los narradores y al
tema existencial, y hay una pérdida de relieve de la historia.
Se trata de la novela experimental o estructural, que
arranca con la obra mencionada. Es en el plano formal
donde se produce el gran cambio, pues los autores esta-
ban deseosos de huir de la sencillez de la novela prece-
dentey por ello se lanzan a una revolucion estilistica integral.

En cuanto a la tematica, basicamente los temas tratados
siguen siendo los mismos de la década anterior (la critica
social), aunque se produce una ruptura con el maniqueismo
tipico de aquella.

En el desarrollo de esta nueva narrativa inciden diversos
factores:

e Lainfluencia de los renovadores extranjeros.
e El éxito de la novela hispanoamericana.

e El poder creciente de las editoriales, que ayuda a una
mayor difusién de las obras publicadas.

Lengua castellana y Literatura



ANDALUCIA

e El influjo producido por la novela Tiempo de silencio.
Esta obra rompe la dindmica de la novela social, en la que
las clases desfavorecidas son siempre inocentes, y propone
separar lo politico y social de la literatura. El estilo tiene un
nivel de experimentacién: lenguaje denso y recargado,
cultismos, neologismos, tecnicismos médicos, coloquialis-
mos, etcétera.

Varios de los rasgos innovadores de la novela experimental
presentes en Tiempo de silencio son los siguientes:

e Presencia de personajes con problemas de identidad
que buscan las razones de su angustia existencial.

e Critica a una época anterior a la narracién, que marca
el caracter de los protagonistas.

e Desaparicion del argumento.

e Nacimiento de un nuevo concepto de estructura: se
eliminan los capitulos y se sustituyen por secuencias.

e Uso del punto de vista multiple, que consiste en narrar
desde la perspectiva de los distintos personajes de la obra.
Es habitual la técnica del contrapunto, en la que diversas
historias se van cruzando, de forma que el lector obtiene
una vision fragmentada de los hechos. Para narrar simulta-
neamente un numero elevado de historias, se utiliza la téc-
nica caleidoscopica.

e Escasa frecuencia del didlogo; se sustituye por el estilo
indirecto libre y, sobre todo, por el monélogo interior.

e Ruptura lineal del tiempo: se producen constantes sal-
tos del pasado al futuro. Es habitual la técnica del flash-
back o retroceso a un tiempo anterior.

e Espacio generalmente indefinido.

e Renovacidn del lenguaje literario: se elabora el lengua-
je y se introducen neologismos, extranjerismos, cultismos
y coloquialismos; se mezclan diversos niveles de lengua; el
lenguaje se vuelve complejo.

e Introduccién en la literatura de lo no estrictamente lite-
rario: informes, expedientes...

e Uso de artificios tipograficos: cambios de letra, dibujos,
organizacion diferente de una pagina...

Otros autores significativos son Miguel Delibes, Gonzalo
Torrente Ballester, Juan Benet, Juan Marsé, Luis Goytisolo,
Carmen Martin Gaite, José Manuel Caballero Bonald...

La novela a partir de 1975

En los anos finales de la dictadura, ciertos autores culti-
van la novela de corte tradicional, pero predomina la expe-
rimental e intelectualizada de la década anterior, mas atenta
a la forma que al contenido.

Sin embargo, en los ultimos afos de la década de los
setenta se tiende a escribir un tipo de novela que cuenta
historias. Pero con la democracia llega también el desen-
canto; asi, abundan los temas policiacos, la literatura
negra, la intriga, la ciencia-ficcion, etcétera.

Algunos escritores de esta generacién son Luis Goytisolo
Gay, José Maria Vaz de Soto, José Maria Guelbenzu y
Eduardo Mendoza. Este escritor barcelonés ha recibido
numerosos premios literarios. Su obra se caracteriza por el
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uso de la parodia y por la capacidad de usar diferentes
estilos narrativos. Publica en 1975 La verdad sobre el caso
Savolta; a ella siguen entre otras El misterio de la cripta
embrujada, El laberinto de las aceitunas, La ciudad de los pro-
digios, Una comedia ligera, El tocador de sefioras, Mauricio o
las elecciones primarias y El asombroso viaje de Pomponio
Flato (2008).

En este periodo se cultiva también la novela histérica.
Entre las obras representativas se encuentran El capitdn
Alatriste, de Arturo Pérez Reverte, o Soldados de Salamina,
de Javier Cercas.

Por otro lado encontramos a Francisco Umbral, cuyas
novelas son una mezcla entre la ficcidn, la autobiografia, la
crénica periodistica, el ensayo... Algunas obras son Balada
de gamberros, Las ninfas, Mortal y rosa, etcétera.

A partir de los afnos setenta, la novela espafola se caracteriza
por la coexistencia de distintas tendencias y estilos ante-
riores: experimentalismo, intimismo, realismo...

Los ultimos anos

La mayoria de los autores que se han dado a conocer en
los afos ochenta se orientan hacia formas narrativas mas
tradicionales.

Es dificil sefalar tendencias compartidas. Lo que si puede
apuntarse es la consolidacién de algunas de las lineas que
aparecieron en la década anterior y que, a veces, se llevaran
hasta sus Ultimas consecuencias: de una parte, el intimismo,
con una variada gama de problemas personales o existen-
ciales; de otra parte, el gusto por contar historias, sobre
todo de corte realista, pero sin propdésitos testimoniales o
sociales. Se ha sefalado que estos autores no pretenden,
en general, explicar el mundo, sino Unicamente contar
experiencias limitadas.

Entre los autores que habria que destacar se hallan Alvaro
Pombo (EI héroe de las mansardas de Mansard), Alejandro
Gandara (La media distancia), Eduardo Alonso (El insom-
nio de una noche de invierno), Javier Marias (Todas las
almas, Corazén tan blanco), Antonio Muioz Molina (El jinete
polaco), Julio Llamazares, José M.2 Merino, Luis Mateo
Diez, Soledad Puértolas, Jesus Ferrero, Miguel Sanchez
Ostiz, José Pedro Aparicio, Carlos Pujol y Rosa Montero, a
los que se agregan autores mas recientes, como Ray Loriga.

La novela en el exilio

Los autores que tuvieron que abandonar Espaia al termi-
nar la Guerra Civil, continuaron escribiendo en otros
paises. Todos abandonaron la narrativa intelectualizada, y
volvieron a los temas éticos y humanos. En sus novelas
hablaron de la experiencia de la guerra y de la nostalgia de
la patria perdida. Algunos autores importantes son Fran-
cisco Ayala, Max Aub, Arturo Barea...

b) Principales caracteristicas del género narrativo
Aspectos generales de la narrativa

La narrativa, entendida como la atencion que el escritor
presta a lo que ocurre fuera de él para intentar transmitirlo
con mdas o menos imparcialidad, es uno de los géneros,
junto con la lirica, la dramética y el ensayo, que conforman
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cada uno de los grupos en que pueden ser clasificadas las
obras literarias atendiendo a determinadas caracteristicas
comunes. La narrativa suele presentarse en prosa (salvo
casos como los romances o los cantares de gesta, escritos
en verso), sobre todo en los Ultimos tiempos. Los origenes
del género se remontan a las fabulas, los mitos, las leyendas
y la épica.

Subgéneros narrativos en prosa

Los principales subgéneros son los siguientes:

e Cuento: suele ser un relato breve, con pocos personajes,
una Unica trama y una complejidad menor que en la novela.

e Novela: es el texto narrativo mas extenso y libre, desde
el punto de vista formal. La novela suele tener una exten-
sion y complejidad mayores que el cuento. Se caracteriza
por la libertad: este subgénero no tiene limites y puede
contener desde didlogos con clara intenciéon dramdtica o
teatral hasta fragmentos liricos o descriptivos.

e Fabula: es una narracion en la que el acento se encuen-
tra puesto en el aspecto didactico, de modo tal que finaliza,
generalmente, con una moraleja.

e Mito: la historia es protagonizada por personajes divinos
que interactudan entre si o con humanos.

e Relato: es la narracidon de un hecho, limitado en el tiempo
y, que por lo general, posee muy pocos personajes, o nin-
guno, e intenta dar cuenta de una sola situacion.

e Cronica: el texto presenta la narracién de un hecho o
una historia en la que se sigue, como elemento determi-
nante, un orden cronolégico preciso y detallado.

e Biografia: es la narracion de la vida de una persona.

e Autobiografia: es la narracion de la historia personal de
quien escribe; tiene, por lo tanto, la particularidad de hacer
coincidir a narrador y protagonista.

Elementos basicos del género narrativo

Los elementos bdsicos de la narrativa, que pueden ser
observados especialmente en la novela, son el narrador,
los personajes, la accidn, el tiempo y el espacio, pues se
relatan desde uno o varios puntos de vista hechos reales o
imaginarios, protagonizados por unos personajes en un
lugar y un tiempo determinados.

® Narrador

El narrador ve y, por tanto, narra la historia dependiendo
del lugar que ocupe en el mundo de ficcidn, es decir, des-
de su punto de vista. Los diferentes tipos de narrador pue-
den clasificarse en tres grandes grupos, segun la narracion
se realice en primera, segunda o tercera persona.

e Narrador en primera persona

También llamado narrador interno, el narrador es un per-
sonaje dentro de la historia: actUa, juzga y tiene opiniones
sobre los hechos y los personajes que aparecen. Puede ser
el propio protagonista de la historia o algin personaje
marginal que tenga poco que ver con los hechos que se
narran. Se puede dividir en tres tipos:

® Narrador protagonista. Cuenta su propia historia. El
narrador en primera persona (yo) adopta un punto de
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vista subjetivo que le hace identificarse con el protago-
nista y le impide interpretar de forma absoluta e impar-
cial los pensamientos y acciones de los restantes perso-
najes. Es el tipo de narrador que se utiliza en géneros
como el diario o la autobiografia.

® Narrador testigo. Es un espectador del acontecer, un
personaje que asume la funcién de narrar. Pero no es el
protagonista de la historia, sino un personaje secundario.
Cuenta la historia en la que participa desde su punto de
vista, como alguien que la ha vivido desde fuera, pero
que es parte del mundo del relato.

® Mondlogo interior. Conocido también como flujo de
conciencia, es la técnica literaria que trata de reproducir
los mecanismos del pensamiento en el texto, tales como
la asociacion de ideas.

e Narrador en segunda persona

Aparece con poca frecuencia, ya que exige una cierta res-
triccion estilistica. Es aquel que se habla a si mismo o que
se dirige al lector.

e Narrador en tercera persona

También llamado narrador externo, se encuentra general-
mente fuera de la historia. Es decir, que no actua, ni juzga
ni opina sobre los hechos que narra, y no tiene forma fisica.

Pueden distinguirse varios tipos de narrador en tercera
persona, segun el conocimiento que tienen del mundo
creado por el autor.

e Narrador omnisciente. Es un narrador que conoce
todo respecto al mundo de la historia: lo que va a ocurrir
en el futuro y lo que ocurrié en el pasado, los pensa-
mientos de los personajes, sus estados de animo... Puede
influir en el lector y trata de ser objetivo.

® Narrador deficiente. El narrador deficiente conoce
menos que el protagonista acerca de la historia. Registra
Unicamente aquello que puede ser visto y oido, sin
penetrar en la mente de ninguno de los personajes. Por
esta razoén este tipo de narrador se denomina también
narrador objetivo, porque no incluye ninguna subjeti-
vidad en su narracién (ni suya ni de ningin personaje).
En consecuencia, es un mero testigo de los hechos que
acontecen en la narracién. Es el mas utilizado en la
narracion periodistica.

® Narrador equisciente. Conoce lo mismo que el pro-
tagonista acerca de la historia. El argumento se centra
en un protagonista, y cubre Unicamente aquello en lo
que el personaje esta involucrado. Es conocedor de los
pensamientos, sentimientos y recuerdos del protagonista,
pero no de los otros personajes.

e Enfoque narrativo multiple

La perspectiva multiple aparece cuando dos o mas perso-
najes se refieren a los mismos hechos, pero desde distintos
puntos de vista, interpretdndolos de diversa manera.

B Personajes

Son las personas, reales o ficticias, que desarrollan Ila
accion narrada. Segun la relevancia que tengan, pueden
realizar las siguientes funciones:
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e Principales. Participan en la historia del principio al final
y tienen el papel capital. El mas importante es el protagonista,
agente de la accién: lleva el peso del desarrollo argumental
y es el centro de atencién de la historia.

e Secundarios. Se encuentran en un segundo plano y
contribuyen a las reacciones del personaje principal.

e Ambientales. Intervienen una o dos veces. En realidad
no aportan nada fundamental a la accién, su funcién se
limita a dar credibilidad a las acciones que le suceden al
protagonista. Suelen formar parte de las escenas de grupo.

e Colectivos. Aparecen muchos personajes individualiza-
dos que representan una clase social o una ideologia. Un
ejemplo de protagonismo colectivo se ofrece en la novela
La colmena, de C.J.Cela.

En ocasiones, el autor de una novela no dirige su historia
directamente al lector, sino a un personaje de ficcion.

Es fundamental que el narrador ofrezca al lector una
caracterizacion de los personajes, que puede ser:

e Fisica. Se describe el aspecto y el modo de vestir (etopeya).

e Psicolégica. Como piensan, qué opinan ante la realidad
circundante, cdmo se comportan (prosopopeya).

e Mixta. Es una mezcla de las dos anteriores (retrato).

B Accion

Es la historia que se va desarrollando. En una narracion se
suelen suceder varias acciones a la vez, las principales y las
secundarias, que, entretejidas entre si, forman el cuerpo de
la obra o argumento. Las acciones deben ser verosimiles y
desarrollarse dentro de la légica interna de la obra. El
orden de la accion, desde un punto de vista clasico, suele
responder a la siguiente estructura interna:

e Planteamiento: es la presentacién de los personajes y el
establecimiento de la accién que se va a desarrollar. Ade-
mas, se expone el marco temporal y espacial en que se
situara la historia.

e Nudo o desarrollo: Se desarrolla el conflicto en el que
se veran inmersos los personajes. En la novela suele haber
un conflicto principal y otros secundarios.

e Desenlace: es la resolucion del conflicto y el final de los
sucesos que se han planteado. Puede ser positivo y alegre,
neutro, o negativo y desgraciado.

Desde la renovacién de la novela a partir de mediados del
siglo xx, es habitual que esta estructura se trunque y ofrezca
las siguientes posibilidades:

Opcion B
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e In medias res o principio abrupto: consiste en iniciar la
accién cuanto esta se encuentra en pleno desarrollo, sin
haber presentado previamente a los personajes.

e Estructura inversa: el autor adelanta el desenlace de la
novela en las primeras paginas, y posteriormente se dedica
a contar como los acontecimientos van evolucionando
hasta llegar a ese final.

e Final abierto: la historia no termina de resolverse, ni
positiva ni negativamente, de manera que el lector percibe
la sensacién de que la accion se extiende mas alla de los
limites de la novela.

B Tiempo

El desarrollo argumental de una narracién suele evolucio-
nar a través del tiempo. Este puede ser objetivo (el que
marcan las agujas del reloj) o subjetivo (la sensaciéon que
de ese tiempo tienen los personajes). Para crear estas sen-
saciones se recurre a distintas técnicas (detencién del
tiempo con suenos, recuerdos, mondlogos interiores...).

El tiempo de la narracidon puede presentarse de diversas
formas:

e Linealidad. Corresponde a un orden cronolégico y, por
tanto, a secuencias légicas.

e Orden inverso. Se empieza por el final.
e Atemporalidad. No se aprecian marcas temporales.

e Juegos temporales. Donde el presente, pasado y futuro
se fusionan para crear multiples saltos temporales.

e Traslaciones temporales. El personaje esta en el pre-
sente, y piensa en su pasado y en su futuro.

e Temporalizacién anacrénica. Consiste en alterar el
orden légico de la narracién y cuenta con dos recursos:
analepsis, retrospeccion o flash-back —salto hacia atras
en el tiempo de la historia— y prolepsis, anticipacion o
flash-forward —salto hacia delante: el autor adelanta
acciones que aun no se han producido—.

B Espacio

La situacion fisica en que se encuentran los personajes es
uno de los recursos principales que los autores utilizan
para contextualizar las historias narrativas. Una novela se
puede desarrollar en un solo lugar o en varios, en espacios
interiores o exteriores, rurales o urbanos, con la finalidad
de ofrecer credibilidad a la historia, contextualizar a los
personajes o producir efectos ambientales y valores sim-
bolicos determinados.

El El autor ofrece su opinién sobre las consecuencias de la
aplicacién de la enseflanza segun el Proceso de Bolonia.
Para ello desbroza las cuestiones puramente tedricas de
las practicas, y comienza por aquellas, concretamente por
el tema que considera primordial: la ensefianza. Explica
que la intencién de crear un sistema educativo comun

© Oxford University Press Espaiia, S. A.

para Europa solo va a ser real en cuanto a titulaciones y
créditos, pero no en contenidos; y se detiene en la nueva
organizacién de horas universitarias, es decir, en los créditos.
Opina que el valor de estos por los trabajos realizados por
los estudiantes fuera del aula resulta un poco peligroso
por varias razones: la dificultad de controlar realmente la
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ejecucién de los trabajos y la disminuciéon de las horas de
docencia directa. Se lamenta de los resultados de la reduc-
cion horaria de la leccion presencial, tan rica en experien-
cias y entusiasmo del profesor, cuyo impulso ha influido
positivamente en muchos estudiantes. Pone en tela de jui-
cio que los trabajos encomendados y las tutorias corres-
pondientes puedan suplir la riqueza de experiencias que
aporta el docente en el aula.Y afirma que a esta dificultad
se anade otra: la falta de practica que en Espafia tenemos
respecto al nuevo sistema de tutorias.

A Tema. Defensa de la clase magistral ante el nuevo sistema
de créditos del Plan de Bolonia.

Organizacion de las ideas. El texto ofrece una estructura
deductiva, pues se parte de una idea general (problemas
de los principios tedricos del nuevo plan de estudios uni-
versitarios) y se llega a una conclusién concreta (el autor
considera que el sistema tutorial va en detrimento de las
enriquecedoras clases magistrales). La estructura es tripar-
tita y comprende una introduccion (primer parrafo), un
desarrollo (segundo y tercer parrafos, si bien este Unica-
mente hasta clases «presenciales») y una conclusién que se
recoge en las tres ultimas lineas. El esquema del texto
podria ser el siguiente:

1. Introduccién o planteamiento del tema: se van a tratar
aspectos tedricos del Proceso de Bolonia.

1.1. Pregunta: qué es el Plan de Bolonia.
1.2. Seva a explicar que no es un simple cambio.

1.3. Se muestran las complicaciones para su explica-
cién: discernir principios tedricos de ejecuciones practi-
cas. Se van a abordar los principios tedricos que se
declaran patentes.

2. Desarrollo o explicaciéon de un aspecto tedérico impor-
tante y conflictivo que toma como eje las divergencias o
coincidencias del nuevo sistema educativo que ofrecen las
universidades.

2.1. Intenciones de «Bolonia»: creacion de un sistema
educativo comun para Europa, extensible también a
otros paises.

2.2. Realidades que conlleva «Bolonia»:lo comun son
los nombres de las titulaciones y los créditos, pero no
los contenidos, que estan a disposicidon de las distintas
universidades.

2.2.1. Explicaciéon de un aspecto comun a todas:

los créditos.
2.2.1.1. Se otorgardn por el trabajo reali-
zado fuera y dentro de clase.
2.2.,1.2. Problemas de los trabajos realiza-
dos fuera de clase:
— Dificultad de controlar su ejecucion.
— Reduccién horaria de la clase directa e
implantacion del sistema tutorial: no se
experimenta la presencia del profesor con
su saber y ansias de abrir horizontes.
3. Conclusidn: reflexion final sobre el problema que puede
acarrear la reduccion de la clase directa:
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— Duda sobre la riqueza que aporten las clases «virtuales»
y deseo de que funcione el sistema tutorial (como en los
paises que siempre lo han tenido) del cual no hay expe-
riencia en Espafa.

El El tema se plantea desde la perspectiva de desconcierto
que ha sentido el ciudadano ante este cambio del sistema
universitario. Es evidente que los padres se preocupan por
la ensefianza, puesto que sus hijos son los que se encuentran
incardinados en la educacién y quieren saber qué va a
pasar con ella (de ahi partira sus futuro profesional). Desde
este punto de vista, el articulo resulta esclarecedor, es mas,
el objetivo del mismo (es una segunda parte, una primera
también traté sobre el tema) consiste en aclararnos aspectos
relacionados con este asunto.

El articulo desglosa de forma ordenada los puntos que va
a tratar y por eso destaca su funcién informativa, si bien la
posicion de Cubero es clara: la experiencia del profesor «en
directo» no se puede suplir por otros medios. En este sentido,
tal como lo argumenta, resulta cierto que hay docentes
que saben transmitir sus ansias de conocimiento y que sirven
como guia a alumnos desnortados; de ahi que se sienta su
lamento por tratar de sustituir al orador por trabajos que
en muchos casos pueden ser un simple «refrito» de infor-
macion extraida de Internet. La postura del autor resulta
razonable si pensamos en esos profesores vocacionales
que crean en sus alumnos un gusto por el saber que no se
encuentra en los libros, no obstante, también es preciso
caminar con paso firme hacia los cambios que nos impone
la sociedad. Asimismo, hay que considerar que este EEES
resulta acorde con la cacareada globalizacién; ademas,
siempre que se propone un cambio existen momentos de
desasosiego, luces y sombras, pero la «Europa del Conoci-
miento» en que vivimos debe estar impulsada por todos.
Como cualquier reto, es preciso superarlo. Por otro lado,
es necesario valorar que este plan permite la eliminacion
de barreras académicas, aspecto que contribuye a la movi-
lidad de los ciudadanos y ayuda al entendimiento de la
diversidad y la riqueza de la cultura europea. Debemos ser
positivos ante el Proceso de Bolonia, pues incorpora las
nuevas tecnologias de acceso a la informacion, permite
itinerarios mas flexibles y polivalentes, facilita la movilidad
del profesorado y favorece la interdisciplinariedad. Resulta
positivo aceptar las innovaciones: la universidad debe dis-
currir paralela a los avances de la sociedad, no puede vivir
de espaldas a ella, y tal vez sea una buena oportunidad de
cambio la que nos ofrece este Plan de Bolonia que deberia
de estar implantado de forma general en el afio 2012.

B3 La respuesta a las dos cuestiones planteadas es esta:

a) Elandlisis sintactico de la oracion propuesta se halla en
el Cuadro 1 (Opcidn B), en la pagina final.

b) Elsignificado de las expresiones subrayadas en el texto
es el siguiente:

e Los que se declaran patentes y viajan en cubierta: el autor
trata de explicar los aspectos del Proceso de Bolonia que
aparentemente pueden resultar claros, como es el propio
concepto de ensefianza, pero que también necesitan ser
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glosados; y los diferencia de los que resultan mas dificiles
de considerar, pues son cuestiones practicas.

e Lafacilidad que hoy se tiene para «inspirarse» en Internet: es
una frase irénica que muestra la comodidad que ofrece la
red a los alumnos como herramienta para copiar trabajos (o
parte de ellos) o para buscar documentacién sin verificar las
fuentes directas, y cdmo esta situacién empeora aiin mas la
calidad de lo que podria ser un sustituto del profesor.

e No sé por qué la clase directa (la «<magistral») tiene tan
mala prensa: el profesor explica en el aula sus conocimientos,
pero hay alumnos que no asisten a clase porque consideran
que el saber del docente no les aporta nada nuevo, ya que
lo pueden encontrar en determinada bibliografia o sim-
plemente en las notas que sus companeros han tomado
en clase. Desde la perspectiva del alumno, el profesor se
puede convertir en emisor de apuntes que el discente es
capaz de conseguir por diferentes medios.

e No pocos estudiantes cambiaron su rumbo motivados por
las clases «presenciales»: con esta frase se pone de relieve la
importancia que tiene el profesor como persona que
transmite no solo conocimientos, sino sus experiencias y
riqueza personal, aspectos que pueden influir positiva-
mente en el futuro académico y, por ende, profesional del
estudiante. Al fin y al cabo, la relaciéon entre humanos
siempre resultard muy enriquecedora; ademas, hay pro-
fesores que saben transmitir el placer del conocimiento
a sus alumnos y estos aprenden en la misma medida, de
tal forma que queda una huella indeleble que puede
iluminar su modo de plantearse ciertas cuestiones.

E La respuesta a las dos cuestiones propuestas es la
siguiente:

a) Caracteristicas del lenguaje periodistico
Los medios de comunicacién

En nuestra sociedad es fundamental la informacién y gra-
cias a los avances técnicos estamos bien informados. Los
transmisores de informacién son los llamados medios de
comunicacion, entre ellos destacan los medios de comuni-
caciéon de masas o mass media, es decir, aquellos que se
dirigen a una colectividad. Los principales son la radio, el
periodismo escrito y la television.

Los textos periodisticos

Las funciones esenciales del periodismo son informar, for-
mar y entretener. Los textos periodisticos son el resultado
de un proceso de comunicacidn que presenta unos rasgos
caracteristicos: el emisor es la propia empresa periodistica;
el receptor es anénimo, multiple y heterogéneo (de cultura
variada, de diferente formacion); se emplean cédigos lin-
guisticos, tipograficos (diferente tamafio y color de las
letras impresas) e iconicos (fotografias, graficos, mapas...);
el mensaje lo forman tanto el contenido concreto de la
informacion como la finalidad buscada; y el contexto situa-
cional es creado por todas aquellas circunstancias relacio-
nadas con el tema (lugar, momento en que ocurre, prota-
gonista afectado, importancia del hecho e impacto que
puede producir).
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Rasgos lingliisticos de los textos periodisticos

B Aspectos generales. No se pueden fijar unas caracteris-
ticas comunes, pues los textos periodisticos utilizan la len-
gua de una forma muy variada segun los géneros. El ideal
se resume en las tres «ces»: claro, correcto, conciso. Puesto
que el receptor es universal, seria también exigible un
registro culto, alejado de la vulgarizacién y la especializa-
cién. Sin embargo, se incurre frecuentemente en estos
errores: tendencia al lenguaje administrativo y al literario,
propension a las erratas, incorrecciones o expresiones
inadecuadas.

Recuérdese que los periodistas utilizan los libros de estilo;
estos textos recomiendan el empleo de un lenguaje sencillo,
claro, preciso y fluido, para que sea accesible a un lector de
nivel cultural medio.

Ademas, en el lenguaje periodistico intervienen una serie
de factores: el contacto con las novedades y avances técni-
cos, la influencia de lenguas extranjeras, el contagio de
otros tipos de textos (politico, judicial, econémico...) y, en
algunos casos, una ambigliedad intencional del mensaje
y cierto descuido en los usos linguisticos.

Por otro lado hay que tener en cuenta que la subordina-
cién a un espacio o a un tiempo determinados y el deseo
de captar el interés del lector u oyente hacen necesaria
una especial disposicion de los contenidos.

B Caracteristicas morfosintacticas. Los textos periodisti-
cos, en especial los informativos, presentan estos rasgos:

e Propension al alargamiento de las oraciones mediante
diferentes mecanismos: locuciones verbales y perifrasis;
locuciones prepositivas y conjuntivas; expresiones redun-
dantes; aposiciones; incisos, frases explicativas y subordi-
nacién variada.

e Abundancia de voz pasiva.

e Tendencia a colocar el sujeto al final de la oracion.

e Mezcla de estilos directo e indirecto.

e Empleo de barbarismos, sobre todo, anglicismos y gali-
cismos:

® Uso incorrecto de a + infinitivo en funcion de adya-
cente de un sustantivo: tareas a cumplir.

® Empleo de la perifrasis estar siendo + participio:
Estdn siendo valorados los avances.

® Uso del condicional de posibilidad: Los votantes
habrian demostrado su adhesion al partido.
® Supresion de preposiciones: Administracion Reagan.

B Caracteristicas lIéxicas. Los medios de comunicaciéon
son la via principal de introduccién de neologismos en la
lengua. Algunos de los casos mas generales son los
siguientes:

e Extranjerismos, sobre todo anglicismos: top model,
compact, light.

e Neologismos semanticos: ecologia, contemplar («consi-
derar, regular»).

e Calcos semanticos: encuentro, del inglés meeting, en
lugar de reunion.
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e Palabras formadas mediante procedimientos habituales
de la lengua:

e Derivacion: faxear, mitinero. Destaca la formacion de
sustantivos abstractos con los sufijos -izar, -cién y -miento:
culpabilizar, precarizacién, comparecimiento. También se

distingue la tendencia al alargamiento de las palabras:

obligatoriedad (por obligacidn), intencionalidad (por
intencion).

® Composicion ortografica: liposuccion, telemando;
y sintagmatica: coche bomba, efecto invernadero.

® Combinacidn: euroescéptico, docudrama.

e Formas impropias en el uso del Iéxico: visionar por ver,
agredir por atacar, priorizar por dar prioridad.

e Eufemismos: agentes sociales por sindicatos, represen-
tantes del pueblo por politicos.

e Generalizaciones: de fuentes bien informadas, toda la
prensa recoge la informacion.

e Uso excesivo de siglas y acrénimos: IVA, PRISA, AIRTEL;
sida, talgo.

B Recursos retoéricos. En los textos periodisticos es fre-
cuente encontrar todo tipo de figuras retéricas. Las mas
utilizadas son las siguientes:

e Metafora: la guerra de los cargos publicos, la cumbre
sobre el empleo.

e Metonimia: California prohibe fumar en los bares.

e Personificacion: el buen comportamiento de los precios.

e Hipérbole: toda Esparia se volcd con la Seleccion.

b) Caracteristicas de los principales subgéneros perio-
disticos

La intencionalidad del emisor y los efectos que persigue
en el receptor determinan la eleccién del género periodis-
tico. Segun la finalidad que predomina, la clasificacion de
estos géneros es la siguiente:

e Informar: géneros informativos.

e Formar opinidn: géneros de opinioén.

e Informar y entretener: géneros hibridos (de informa-
cién y de opinion).

Géneros informativos

Los textos informativos transmiten hechos concretos y de
interés para los lectores. De ellos deben excluirse las opi-
niones personales y los juicios de valor. Los géneros perio-
disticos informativos son la noticia, la entrevista de declara-
ciones, la documentacion y el reportaje informativo.

B Noticia. Consiste en una informacién breve, clara y concisa
de un acontecimiento reciente que suscite interés o curio-
sidad. Es el género mas frecuente en los medios. Ademas
de texto puede contener fotografias, dibujos o diagramas.

En cuanto a su estructura, la informaciéon se organiza
siguiendo el principio de relevancia: lo fundamental se
sitlia en posicion destacada, la informacion se dispone de
arriba abajo, de lo general a lo particular:

e Titular. Expresa el tema o hecho principal de que trata
la noticia. Se situa en primera posicidn y suele destacarse

© Oxford University Press Espaiia, S. A.

CONVOCATORIA JUNIO 2009

con letras grandes. El titular puede estar compuesto por
cintillo (se coloca por encima de los demads), titulo (refiere
lo mds importante), antetitulo y subtitulo o sumario (desarro-
llan, explican o complementan el titulo).

e Lead, sumario o entrada.Es el primer parrafo de la noti-
cia y contiene la informacién mas relevante. Puede desta-
carse tipograficamente. El contenido debe responder a las
siguientes preguntas: quién, qué, cudndo, dénde y por qué.
El periodismo moderno ha afadido ademas cémo y cudnto.
e Fuente. En algunas noticias se menciona la fuente de
informacion.

e Cuerpo de la noticia. Explica detalladamente la situa-
cion, aportando informacién que no se encuentra en la
entrada. Suele venir estructurado en forma de pirdmide
invertida, de lo mds a lo menos importante. Esta estructura
cada vez estd cambiando mas; antes obedecia a la propia
forma de composicion del periddico. El cuerpo suele
incluir los antecedentes de los hechos narrados y las con-
secuencias de lo ocurrido.

B Entrevista de declaraciones. Es una conversacion cuyo
objetivo es informar sobre las opiniones de una persona.
Por lo general empieza con la presentacion del entrevistado,
posteriormente se hace una relacidon de preguntas con las
respuestas respectivas, y luego hay un cierre o final por
parte del entrevistador. Suele incluir fotografias.

B Documentacion. Se trata de un texto que contiene
datos sobre un hecho o establece relaciones con lo sucedido.
Por ejemplo, la concesion de un premio permite ofrecer
datos sobre su origen, otros galardonados, repercusiones
sociales...

B Reportaje informativo. Es un trabajo periodistico de
caracter informativo y documental. Aborda un hecho
reciente y relevante, u ocurrido anteriormente, o que se
refiere a un personaje, descubrimiento o cualquier otro
tema de interés social. Se desarrolla la noticia, tratando de
captar el ambiente en que se ha producido, con declara-
ciones de testigos o implicados, descripcion de ambientes
y descripcion de testigos o implicados.

Segun el tema tratado, los reportajes pueden ser:

e De interés humano: se centra en una persona, o bien en
una comunidad.

e De interés social: versa sobre el origen y las causas de
una situacioén, el funcionamiento de un servicio, el desarrollo
y la oferta cultural de una localidad, etcétera.

e De opinién: diversas personas opinan sobre un hecho.

B Rasgos estilisticos comunes a los géneros informativos.
Aunque cada uno posee sus peculiaridades, existen una
serie de rasgos comunes:

e Predomina la funcién referencial, puesto que se pretende
informar ante todo.

e La pretension de objetividad determina la seleccion de
un discurso impersonal que se manifiesta en la ausencia
de la primera persona y de alusiones al receptor, en la
abundancia de adjetivos especificativos y en la preferencia
de nominalizaciones y oraciones pasivas e impersonales.
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e Su nivel de lengua es culto, si bien resulta accesible a los
lectores.

e Se utiliza un lenguaje especializado segun el tema que
traten (politica, economia, sociedad, cultura, deportes...).

Géneros de opinion

Son textos que reflejan la opinién del periddico y de los
articulistas sobre cuestiones de actualidad. Salvo el editorial,
todos aparecen firmados y responden al estilo y a la perso-
nalidad de su autor. Los géneros periodisticos de opinion
son el editorial, la critica y el articulo.

B Editorial. Es un articulo de fondo no firmado, referente
a un tema destacado de actualidad, expuesto con una
seriedad que invita a la reflexién. Expresa el punto de vista
o ideologia del periédico, pues la intencion es formar opi-
nién sobre un aspecto destacado. En el editorial prevalece
el discurso expositivo combinado con el argumentativo:
exposicion de hechos y su valoracién.

B Critica. Corresponde a un andlisis y enjuiciamiento de
una obra artistica o cultural,y,ademads, incluye informacién
sobre esta.

B Articulo. Es una exposicion o argumentacién que con-
tiene el pensamiento o la opinién de una personalidad
reconocida, en relacion con un tema concreto (humanistico,
cientifico, literario...), por consiguiente, predomina la
subjetividad.

Suele estar escrito por un emisor especializado ajeno al
periddico y su opiniédn no tiene que coincidir necesaria-
mente con la del grupo editorial. Pueden aparecer todas
las variedades discursivas: narracién, descripcion, exposi-
cion, argumentacion, etcétera.

Dentro del articulo de opinion se diferencian los siguientes
subtipos:

e Columna. Es un texto breve caracterizado por la falta de
profundidad o por su intrascendencia. El autor comparte
generalmente la ideologia del periédico y la colaboracion
suele ser fija.

e Tribuna libre. Expresa la opinidn de personas o especia-
listas en diversos campos (politica, economia, cultura, etc.),
ajenos a la redaccion del periddico y colaboradores habi-
tuales del mismo.

e Comentario. Suele tratar temas de politica nacional o
internacional y se inserta en las secciones dedicadas a
estas cuestiones. Sus autores son colaboradores habituales.

e Articulo-ensayo. Ofrece una reflexién argumentada
sobre temas relacionados con las humanidades, ciencias,
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situaciones politicas o sociales, si bien no tienen por qué
ser temas de candente actualidad. Suelen incorporar citas
como criterio de autoridad y contener referencias histéri-
cas y culturales. Pertenecen a personalidades reconocidas
en ese ambito. Dentro de esta modalidad se pueden
incluir los articulos de costumbres, en los que se critica, de
forma irénica a veces, la realidad analizada.

Estos articulos, en cuanto a sus caracteristicas textuales,
combinan la exposicion y la argumentacion. Ultimamente
se aprecian casos de textos narrativos que en lugar de
expresar directamente una opinidén relatan una historia,
referida a situaciones reales, de la que es posible deducir
una opinion.

B Rasgos estilisticos comunes a los géneros de opinion

e Incluyen referencias al emisor por medio de las formas
pronominales de la primera persona o de las desinencias
verbales.

e Predominan adjetivos, adverbios y construcciones valo-
rativas: eficaz, adecuado, impropia...

e Utilizan sustantivos denostadores o ponderativos: inma-
durez, ligereza, solidez...

e Prefieren determinados verbos declarativos: aventurar,
enfatizar...

e Incluyen recursos expresivos: el nacimiento del euro, una
Europa cosida con alfileres.

Géneros mixtos (de informacion e interpretacion)

B Cronica. Es una noticia ampliada, esto es, la informacion
de un suceso, pormenorizado y comentado desde el punto
de vista del periodista que lo recoge. Comparte caracteris-
ticas del reportaje, porque exige la presencia del periodista
en el lugar de los acontecimientos. Destacan las crénicas
de guerra, taurinas, deportivas y cinematograficas. A veces
se recurre al lenguaje literario, sobre todo en las crénicas
taurinas, por ello exigen al receptor un conocimiento pre-
vio del léxico especializado.

B Reportaje interpretativo. Se distingue de la crénica en
que trata hechos sucedidos en distintos momentos y
relacionados entre si.La apreciacion del reportero diferencia
a este género del reportaje informativo. Se recurre al uso
valorativo de la lengua.

B Entrevista perfil. Se recogen las declaraciones del per-
sonaje entrevistado (reproducidas entre comillas o con
rayas) junto con la descripcion, datos biograficos y comen-
tarios o explicaciones del periodista. También se utiliza la
lengua desde una perspectiva subjetiva.
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